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 لالبابُ الأو  

 مقد مة  

 الفصلُ الأولُ: خلفيةُ البحث  

لْتجعْلاْاسةَْالأدبيةَْالتيالدرpostcolonialْْْرُْوجودُْمَاْبعدْالاستعمارْ ثْ يُكْ 

ْتامّااْْمجاله ْتتحرّْوْْكاملا ْلا ْك ْفقط ْالشكلية ْالأمور ْالجفي ْإنّ وانبْوالداخلية.

ْفهمْالأدب.ْفيْصَع بُْالتجاهلْالتاريخيةْخاصةْفيماْيتعلقْبالقيمْالداخلية

يْ"ْ.ْوهkolonial "ْوْ"post "منْالكلمتينpostkolonialْْْكلمةُْاشتقت ْْ

ْالرومْالكلمةُْ ْمعناهاcolonia)ية ْلاْالأرضُْالزراعيةُْ ( ْلغةً ْفالكلمةُ ْالسكنيةُ. ْأو

والاحتلالْستعمارعلىْمعنىْالاْتحتوي ْغلال.دلالاتْأخرىْمنْالاستوْْوالسيطرةْ

الأصليينْْينْالسكانْ بْمتوازنْ ْغيْ ْتفاعلْ ْبعدْالسلبيةُْْالاستعماريةُْْالدلالاتُْْْتنشأ

ْْ(2000ْ:202ْوالمهاجرينْ)راتنا،

ْ
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ْبعدْتعريفإلىْْلاْتشيْالكلمةُْ الاستقلالْفقط،ْالاستعمارْأوْْ""ما

ْالاستعمارْْالمتروكةإلىْالشروطْْبل ْْاوآثارهْيةمنذْبداية .ْ(2002ْ:00)راتنا،

ْنظريةْ ْنظريةُْ ْالاستعمار ْبعد ْْما ْالأعراض ْلتحليل التاريخْكيةْْالثقافمُستخدَمة 

ْالأوروبيةْ ْالمستعمراتْ  ْفيْالبلادْ وقعْْذلكْوماْإلىْوالأدبْ ْوالسياسةْوالاقتصادْ 

،ْة ْفيْالعالميالاستعمارْْماْبعدْالاستعمارْمعْتاريخْ ْرْنظريةُْتتطوّْ .الحديثةْ ْالسابقةْ 

ْْلادُْفالب ْالتي ْتقدمًاهي ْْالعثورَْْتحاولُْْأكثر ْشعوبْ على ْأو ْتجعلهالْبلاد 

ْ.(200-2000ْ:202)راتناْ،ْْللاستغلالْمستعمراتْ 

ْالحياةْتعبّْْوسيلةْ ْالأدبّْْالعملُْ ْواقع ْوْْعن ْالموجكشف ْفيْالقيم ودة

منهافيْالمجتمعْْْالقيمُْ .المجتمع ْوالأخلاقيةُْْوالجماليةُْْوالحياتيةُْْالاجتماعيةُْْالقيمُْْكثيةْ 

ْحيحالصوْْ،الخيْوالشرعنْْالمجتمعُْْيدلّْعليهامشاعرْمواقفْوْْةُْالقيم .وغيها

إلىْذلكْتُْالرغبْوالكرهْوْْ،والخطأ نظامًاسوماْ الأحداثْإنّْْ.المجتمعْ ْلسلوكْ ْتخدمْ

ْفيْالعمْمتّصلةْ فيْالمجتمعْ ْالأالأدبْلْ ب شخصيات  ْالعملُ دبْويصوّرُْ.ْيسجّلُ

)لوكسيمبوغ،ْْلمجتمعباْفيْحياتهْرتبط ْبمكانتهمْالمؤلفَْْ،ْلأنّْجزئيّافيْالمجتمعْاْواقعًْ

4021ْ:22).ْ
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ْالعم ْباْحياةًْْالأدبْلُْيعرضُ الحياةْْْأحداثَْْويصوّرْلبشرية،مرتبطةً

لواقعْفيْالعملْاْتفسيْ ْحريةَْْلقارئَْاْيْالمؤلفُْيعطْ .ْالاستعماروْْب،ْالهجرةكالحرْ

ْ.ْالأدب ْْيجعلهْشاركًاهذا ْالأدبْ .المؤلفُْْصوّرهالواقعْالذيْيْفىداخليًا العملُ

ْبا ْمتّصل  ْالتي ْيةْ والثقافْماعيةْ تالاجْلحياةْ اْانعكاسُْْهلأنّْْالمجتمعُْْاستعملهالقيم

ْألفّهْالعملَْالأدبْإنّْ .(4024ْ:20،ْللمجتمعْ)أبرامس لُْالممثْفُْؤلّْالمْكما

ْالتاريختاريخيْأوْالْراقبالمْالتاريخيْوالمؤلف سيكونْْجردهبمْالمؤلفْالذيْيقرأ

ْدراسةبْهذهْالأعمالَْنستطيعْأنْندرسْ مختلفًاْتمامًاْعندْوضعهْفيْالعملْالأدب.

ْ.الأعمالْوراءكيْنجدْماْ،ْْستعمارماْبعدْالا

ْأدبيّاْمؤلفْ ْيكتبُْ كلُّْْستؤثرُْ. الاستعمارعلىْْومقاومةًْْافكرًْْعملًا

ْوتحاربه ْْمعارفه ْما كْل ْالأدبْيسطرُْعلى ْشكل ْ .في ْووارْْقالكما نْيويلك

(4020ْ ْأن432ّْ: ْالأدبْ ْ( ْلأوالفلسفةْ ْللفكرْ ْتاريخيةْ ْوثيقةْ ْعملَ ْخَْتاريْنّْ،

علىْْاكبيًْْاْتأثيًْْالمؤلفْ ْأفكارُْْاْستؤثرُْهكذ .الفكرْويعكسْتاريخَْْسواءْ ْالأدبْ 

ْ.الأعمالْالأدبيةْالتيكْتبها
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أوْالمسرحيةَْْ(2ْ:4000قالْهارياوانْ)فىْحسنْالدينْ، ْمشتقةْ ْأنّْالدرامَاْ

وماْأشبهberbuat, berlaku, bertindak, beraksiْْمعناهاdraomaiْْيونانيةْالكلمةْالمنْ

ْسانالإنْلسلوكْ ْمحاكاةْ أوْْقصةْ سرحيةَْأنّْالمْ(420ْ:4022سيميْ)وقالْ .ذلك

ْفىْالمسرحْ  ولكنّْواحدْعلىْجانبْ ْفقطْالمسرحيةُْْلاْتركزُْ .المعروض  ْإظهارُْْالأهمْ ْْ،

ْ.علىْالمسرحْأوْممثلْ ْممثلةْ ْبتمثيلْ ْهوإشهادُْْالشيئْ 

ْ،ْوهي(ْأنوعْالمسرحيةْإلىْأربعة2002ْ:0تاريغانْ)فىْسولاستري،ْْيقسم

 .والميلودراماْوالمهزلةالمأساةْوالكوميدياْ

              .نزْهيْمسرحية ْتنتهيْبالحالمأساةْ(4ْ

لكنهاْْ،بلْأنهاْمليئةْبالضحكةبالبهجة،ْهيْمسرحية ْتنتهيْالكوميدياْ(2ْ

ْالمهزلة ْعن ْالهزلْالأنهْمختلفة ْجانب ْعلى ْتتطلبْوحدهْتركز ْبينما ،

 القصةفيْْأدبيةًْْقيمةًْالكوميدياْ

 (حالفرْزنْوْالحشعورينْ)البينْْجمعْ فيهاْْلتراجيديااالكوميدياْ(3ْ

ه(1ْ الموسيقىشاعرَْيرافقتظهرْالمقدْ،ْوْاروْْعتبزْشْيْمسرحيةْ الميلودراماْ   هاْ
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غيْكونْحتىْتتؤكدْعلىْالحركاتْالكاريكاتوريةْْهيْمسرحيةْ المهزلةْ(2ْ

 .منطقيةْومختلقة

ْللعم،ْوهيْامنْالعملْالأدبْلأنهاْدلتّْعلىْخصائصهْجزءْ ْسرحيةُْالم

 :عناصرْبناءْالعملْهي لها.ْبناءًْاْستخدمْعناصرًْالذيْيْالخيالي

كْوسيلةْالتعبي (4 ْ  اللغة

 ةْالصفاتلَْحََْْأشخاصعلىْْكتجسيدْمبنيْالشخصية (2

 بالسببية.ْكسلسلةْمنْالأحداثْالمتعلقةْْبكةالح (3

ْوجوّْحادثْدالةْعلىbackgroundْْالخلفية (1 ْومكان   زمان 

 .ذهْالعناصرهْتوحيدبْعنهاْيجبْالتعبيْفيْالنصْكفكرةالموضوعْْ (2

أنّْمعظمْنصوصْالمسرحية430-432ْ:4022سومارجوْوسينيْ)ْقال )ْْ

ْؤيدّلكنْهذاْسيوْلعبًاْْمؤلفْ تقسيمْهذهْالفصولْلاْيفعلهاْ،ْتنقسمْإلىْفصول

ْلمقدمةبايسمىْماْْالمسرحية،ْفيْنصوصْبالإضافةْإلىْذلك .علىْالمسرحْعرضًا

prologْْوالحوار،dialog ،ْهمٌّْفيْنصْالمسرحية.ممكوّن ْْذلكْكلُّْْ،ْودليلْالمؤلف
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لعليْ "مسرحيةُْ"مأساةْزينبْفهيفيْهذاْالبحثْْوأمّاْالمسرحيةُْالمبحوثةُْ

باكث ْخلفيةُْالمسرحيةْم.4001ْاْيكْتبهأحدْ ثْتتحدّْمْ،4200ْفيْمصرْْوقعت 

كْمواطنة.ْهيعنْزينب ،ْيلةجملطيفةْوماهرةْوْامرأةْْ،ْشخصيةْرئيسيةْعاشت 

اْعليج غزوْمصرْعامْْفيالناجحْنابليونْبونابرتْ)القائدْالفرنسيْْسحرُْجماله 

4102ْْ ْْاغفًْشم( ْحتى ْبها ْقصةَْزوّْتييكاد ْولكنّ ْْجها. عندماْْْ،صعبةْ زينب

ْبالرغمْ،تحريرْمصرْفيفتحفرْبذكائهاْحفرَْالنضالْْ .اْبالقوةبلدهاْمأخوذًْْكان

ْنكرون.يُْْمعظمْالناسْأنّْ

ْالباحثةُْوليةلأاقراءةْعندْال نْأشكالْمْشكلاًْْسرحيةْ فيْهذهْالمْ،ْوجدت 

ْبهااستقلالْمصرْقاملدفاعْوْْالمقاومة المواطنينْْاومةَْمقْالمسرحيةُْْزينب.ْصوّرتْ ْت 

ْ.الفرنسيةْستعمرةعلىْالمْجنةالهوْْفيْشكلْالمحاكاةْالأصليين

يْغاياترْوْْهوميْك.ْبابادواردْسعيد،ْووضعهْإماْبعدْالاستعمارْْنقدُْْنشأ

هوميْك.ْْاوضعهإحدىْالنظرياتْالتيْْ.ْالهجنةْوالمحاكاةسبيفاكشاكروفورتيْ

كيْلأدبْالأمريافىْمجالْْأستاذْ ْ.ْهومْفيْمومبايْبالهند4010ْلدْعامْوُْ .بابا

أحدُْهوْ .دهارفارْْلمركزْالدراساتْالإنسانيةْبجامعةْامديرًْوالبيطانيْوكانْيعملْ
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ْ كْثيةًْماْبعدْالاْدراساتفىْالشخصياتْأشهر  فيْمجالْْستعمارْساهَمَْمساهمةً

كْالهجصطلحاتْالمفيْخلقْْواضحْهذا .الأدب ْ،ْوالمحاكاةhibriditasْةْنالجديدة

mimikriْتناقض،ْوالambivalensiْ،ْثمّْمنْأجلْهذهْالرسالةْغيْذلك.ْوالأهميةْو،ْ

ْمفهومُْيُْ ْْعتب ْلهالهجنة ْباباوالمحاكاة ْك. ْمشْومي ْعلى ْالإجابة ْعلى كلْاْقادراً

ْ.البحث

ْيةْ تبنىْناح،ْمتناقضْ ْاكاةْخطابْ المحْأنّْ(4003ْ:3ْفاروق،ْْفي)ْباباْقال

مساواةًْْهويةًْ فيْمصادرْْوقيلْ.علىْالاختلافاتْوتحافظْأخرىْ،معْالمستعمرينْأوْ

يُظهرْمدىْْالأنهْالسخريةُْوْْرارْالحكومةْالاستعماريةاستقاكاةَْديديدُْالمحْأخرىْأنّْ

ْتعلقْبفكرةْوجودوقولْهوميْفىْالهجنةْي .الثقافيهشاشةْالخطابْالاجتماعيْ

ْالأمنَْْيعطيْادُياوإثبْالتقاليدْالوطنيةْاستمرارُْكانْْحيثْومتناقضةْ ْمخالفةْ ْمساحةْ 

قدومَْْتنبّؤْالتيْترجمةالتفاوضْوالْعمليةُْْأزعجت هاالثقافةْالاستعماريةْْعلىْإجبار

ْْالقوية.ْالتغييات

ْ ْزينب"في ْ"مأساة ْأح مسرحية ْلعلي ْباكثي ْبهاْْالمحاكاةْمثالُْد قامت 

 :وذلكْفىْالحوارْالتالي،ْالفرنسيةْللثقافةْالاستعماريةْزينب
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ْمينوْ ْالجنرال ْحضور ْفى ْلخطبتك ْلأتقدم ْالفرصة ْهذه ْانتهزت الرشيدي:

 وصهريْزبيدةْأختي.

 ات.ترمالنساءْالمحْماْهكذاْتكونْخطبةْ :ْْزينب

 اءْالفرنسيات.الرشيدي:ْأنتْخلعتْالحجابْوصرتْمثلْالنس

 حتىْالنساءْالفرنسياتْلاْيقبلنْهذهْالطريقة.  :ْْْزينب

ترمات،ْمنْالمحنساءْالفْبينْزينبْوْفيْالحوارْعنْالاختلاْالرشيديْوعبّ رَْ

ْمثلْالنساءْالفرنسيات،ْالارتداءْأسلوبحيثْ ْزينبْالحجابَْوصارت  ْ،خلعت 

بصوتْْموْتقاْامرأةًْوْْمحترمةمصريةْْامرأةًْْهْيسخرْمنهاكأنّْْقولْالرشيديْلزينب

ْ ْ.مصريستعمرْكلْغازْْْمقاومةًْعلىعال 

ْاييزْتمْمستخديُْ،ْوْمنْعلاماتْالمظهرْالخارجيْأوضحْالعلاماتْاللباس

)فريقًْْدورهفىْد دْشخصْواحدْوآخرْيُْْبين كْانْلباسُْ(21:2002فانْديزك،ْاْ .

قفْاالموْْتْ لكنهاْعارضْتبنّىْزينبْلباسَْالغربْ ْاكاة،ْمنْأشكالْالمحشكلاًْْزينب
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لباسْْلكن .الغربُْْاقدمهتيْتالْالحداثةَْْأنْتتبعَْْلهاْلابدُّْ،ْذلكْعكسْ ل ْ ة.الفرنسي

ْ.ْزينبْمقاومةًْبهْْأظهرتْ  .انحيازهاْللاستعمارْلاْيضمنزينبْ

ْإلى ْننظر ْواحدةْْْإذا ْلحظة ْزينب ْموقف ْتريد ْتكأنها ْقافةَْالثْستويأن

ْثقافةَْْحيةْ ناتستويْْاكاة،المحْمنْأشكالْشكلْ موقفهاْفيْالواقعْْ،ْلكنالفرنسيةَْ

:4000ْ)ْفاروقْقالكماْ.أخرىْعلىْثقافتهاْالخاصةْوتحافظْناحيةْ المستعمرةْ

ْلتوجيهْالتحريرللخطابْالاستعماريْْاستغلالْ هذاْْ(ْأن42ّْ الاستقلالْوْْالمحر ك 

ْالتامّْ ْوالثقافةْْوالانفصال ْللمجتمع ْالتقليدية ْالإثنية ْوالثقافة ْالمجتمع عن

ْالاستعماريةالاستعمارْ ْبعد ْما ْمجتمع ْفي .ْ ْاْعلىْالحفاظُْْيكون، لثقافيةْهوية

ْ.والتحديْقاومةلرفضْوالملْوملكيتهاْتحقيقًا

ْالمقاومةُْكونْت،ْ.ْفيْمجتمعْماْبعدْالاستعمارسلبيةًْْتكونْهذهْالمقاومةُْقدْ

علىْهويةْالثقافيةْْلحفاظباأخرىْْقاًطرْالمقاومةْالتيْتستخدمْْيعني،ْتحقيقًاْللرفض

نبْزيْاهالسلبيةْهيْماْفعلتْ ْهذهْالمقاومةُْ(20:2004ْ،ْتكروفلكيتهاْ)أشوم

تنفيذْهذهْلْزينبْأداةًْْمحاكاةُْْتْ ،ْوكانالاستعمارْالفرنسيْالذيْاحتلّْمصرْعلى

ْ.المقاومة
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قراءةْْنحتاجْإلىْوعي(4010ْ:201ْ،ْوقالْسعيدْفيْالاستشراقْ)سعيد

عماريْفيْمواجهةْالخطابْالاستْرْ مَْالرئيسيةْللمجتمعْالمستعْالمشكلةَْ إنّْْال.الح

ْترقيةالتحرّْْمشكلةُْ ْمن ْالذاتْْْْر  ْالمستعمرينكرامة ْيستوي ْكي بطريقْْوذلك،

ْ.المحاكاة

إلىْْاخيانةْوانحيازْْقدْيكونْهاموقفْ،ْلأنّْإلىْسوءْالفهمْتؤديْالمحاكاة

ينبْبقربهاْمنْزْْتسببتْ المسرحية.ْفيْشخصيةْزينبْفيْْة.ْوهذاْواضحْ رْالمستعمْ 

قةْبينْزينبْبأنْهناكْعلاْينمنْالمصريْالفهمْوالظنتعمرةْالفرنسيةْفيْسوءْالمس

بابْبدونْأسْالاستعماريةْالفرنسيةزينبْمنْْقربُْليسْوْ انحيازهاْللمستعم رة.وْ

كْانْقوياًْطموحَْْ،ْإلاْأنّْخفية ْهارقْ ،ْوكانتْإحدىْطُْجداهاْالكبيْلتحريرْمصر

ْهيْإقناعْ ْمصر ْلإنشباْةالفرنسيْالمستعمرةلتحرير ْعلىْخطتها ْحركةْ لموافقة ْاء

ْ.شعبية

البحثْوتستخدمُْالباحثةُْ أداةَْالتحليلْْبابالهوميْكْ.ْنظريةَْالمحاكاةفىْهذاْ

لعليْ كماْعرضت هاْزينبْفيْمسرحيةْ"مأساةْزينب"ْلفهمْأشكالْالمحاكاةْوآثارها

 .الفرنسيْعلىْالاستعمارْحيثْتفُس رْالمحاكاةُْمقاومةًْْأحدْباكثي.
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 البحث   تحديدُ  الثاني: صلُ الف

البحثُْ  نب"فيْمسرحيةْ"مأساةْزيْالهجنةْ وْْاكاةْ المحْأشكالْ علىْْيركزْهذاْ

كْي ْالبحثُْْلعليْأحدْباكثي. صوغْالباحثةُْوتوجيهًاْفتتركيزًاْْأكثرَْْيكونْهذا

 :نحوْالتاليعلىْالوهيْْ،الخلفيةْالمذكورةْمستندةًْإلىْرئيسيةًْيةًْبحثةًْكلمش

زينب"كيفْوصفُْالمح .4 "مأساةْ مقاومةًْفيْمسرحيةْ  ؟لعليْأحدْباكثي اكاةْ

زينب" .2  لعليْأحدْباكثي؟ كيفْوصفُْالهجنةْمقاومةًْفيْمسرحيةْ"مأساةْ

 فوائدهالبحث و  أهدافُ الفصلُ الثالثُ: 

 :انْ هدفُْهذاْالبحثْاثنَْ

ْزينب" .4 ْ"مأساة ْمسرحية ْفي ْمقاومةً ْالمحاكاة ْأشكال ْأحدْ معرفة لعلي

 باكثي.

فيْمسرحيةْ"مأساةْزينب"ْمعرفة .2  لعليْأحدْباكثي. وصفْالهجنةْمقاومةًْ

ْينْماْيلي:والشرحْالكاملْللفائدتْتفيدْنتائجْالبحثْفائدةْنظريةْوعملية.
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ْ

 ةالنظري فائدةال .1

كانْأالعلميةْخاصةْفيْمجالْالأدبْسواءْْالكنوزَْْعَْأنْيوسّْهذاْالبحثُْْعسى

ْوعسىْأنْيساهم بخاصّة.ْدبْالعربالأيميْأوْالإنجليزيْوْالأندونيسيْأوْالإقل

جنةْفيْشكلْالهالاستعمارْْدراسةْماْبعدْوخاصةْالأدبية،ْالعلومْلكنوزمساهمةْ

دبْالأ،ْالبحثْأنْتعطيْإلهامًاْجديدًاْلعشاقْالأدبنتائجْوعسىْ والمحاكاة.

أهميّةَْْأنْينعشواْاياولوْوْْوالمحاكاةْجنةالهْثْحولالبحمزيدْْليبحثوا،ْالعربْبخاصّة

ْالمفهومَْْفهمْ   لاستعماراالمقاومةْالسلبيةْعلىْْْمنْأشكالشكلاًْْين 

 العملية فائدةال .2

ْالجامعةْالأولىْ) .أ ْالبحثُْللحصولْعلىْالشّهادة ْيقُد مْهذا  .Sللباحثة:

Humْ،ْالإنسانية ْوالعلوم ْالآداب ْبكلية ْوآدابها ْالعربيّة ْاللغة ْقسم ْفي )

 تيْباندونج.سونانْجونونجْجا بالجامعةْالإسلاميةْالحكومية
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ْإضافةْْ :ْموْللعل .ب ْوالمحاكاةْْعنْالأدبْبخاصةالأدبْالعربْكنوز الهجنة

 لعليْأحدْباكثي. المعروضة ْمقاومةًْفيْمسرحيةْ"مأساةْزينب"

 .مماثلةْةلدراسْامرجعًْيُستخدمْهذاْالبحثُْ:  القادمينللباحثينْ .ت

 الفصل الرابع : الدراسات السابقة

هناكْْبالرغمْكالبحثْالذيْسيبُحث.ْوثًاْمماثلةبحْلمْتجد ْالباحثةُْحتىْالآن

زينب"المتعلقةْْالبحوث "مأساةْ الباحثةُْْالمحاكاةأوْمنهجيةْ بمسرحيةْ ستبحثهاْ كماْ

ْي:منهاْماْيلْلعليْأحدْباكثيْلغرضْهذهْالرسالة، فيْمسرحيةْ"مأساةْزينب"

ْوولانداري .4 ْأيو ْوالفنونْ،رسالة ْالآداب كْلية ْالإندونيسي، ْالأدب ْ،بقسم

روايةْْفيْالمحاكاةْوالتناقض،ْجنة"الهْالرسالةْعنوانْ.ْجامعةْسيبيلاسْمارس

De Winstْبعدْالاستعمار)عفيفةْعفراءْل ْزْالبحثُْركّْ.ْو2043ْعامْ (تحليلْماْ

ْ ْاشكأعلى ْفيْاكاةالمحل ْْكملابسالروايةْْْالواردة ْهممواقفوْالأشخاص

ْهمأخلاقوْ ْالهجنةُْ، ْالاْوأظُهرت  ْأسلوب ْالأوالهندْرتداءفي أنماطْوْْثاثسة
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ْعنْوالأخيْالفكر. ْسبينزيْالتناقضْمبحث كْارين ْإيفيدين ،ْأصابت ه

 سوريانيغارا،ْأمْسيكار.

رتاْبعنوان:ْايوجياكْالاسلاميةْالجكوميةْامعةطالبةْبالجْ،نورْفضيلةْأطروحية .2

ْعليْأحدْباكث ْعند ْالعربية ْزينب"يْالقوميه ْ"مأساة )دراسةْ فيْمسرحية

ؤثرْتْالمجتمعْ ْوركّزْالبحثُْعلىْانعكاسْ .2044ْعامْْأدبية(ْاعيةاجتمليةْتحلي

 .التاريخيةْباستخدامْمنهجْعلمْاجتماعْالأدبْعليهْالأحوالُْ

كْليةْالعلومْالثقافية،ْ(2042ْفيعةْ)لفةْحانيةْالرْرسالةْأُْ .3 بقسمْالأدبْالعرب،

سوراكارتا سيبيلاسْمارسْ، بعنوانجامعةْ ْمسرحيةْفيْتحويلْالشكلْوالمعنىْ:ْ،

ْالبحثْموضوعُْوْْلعليْأحدْباكثي. "مأساةْزينب" ْاعْ أنوْْهوْوصفُْْهذا

ْبالمادةْالمماثلة مسرحيةْ"مأساةْزينب"ْوصالشكلْوالمعنىْفيْترجمةْنصْليتحوْ

ولكنْهذاْْ،يلُْالشكلْوالمعنىالمستخدمْهوْتحوْالمدخلُْْدخلْالمختلف.والم

 تتّخذهاْالباحثةُْفيْهذاْالبحث.يختلفْعنْالدراساتْالتيْ

 الفصلُ الخامسُ: الإطارُ الفكري
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كْماْنعرفهْْلأدبَْأنّْا(402:2004ْقالْسوتيامارغاْ) ْالنقي ْشعرْ نوعان 

ْ،ْظهرتْ لنثراْالْوالمسرحياتْوالقصصْوغيها.ْإنّْالمسرحيةَْمنْأنواعالأمثكْونثرْ 

وقالْمالاسْ)المنجدمنتصفْالقرنْالتاسعْعشرفىْ ْتعريفأنّْْ(330ْ:4002ْ،ْ.

 ىْالنحوْالتالي:المسرحيةْهوْعل

 وْنثريةْوشعريةْتمثلْعلىْالمسرحالمسرحية:ْروايةْنثريةْاوْشعريةْا

الاثارْْةوْيقضْقصةْبواسطأالشخصياتْْوالمسرحية:ْمؤلفْمنْالشعرْأ

 (4021ْ:321يعقوبْ،ْوالحوارْعلىْخشبةْالمسرحْ)

زينب" ْمسرحيةُْ"مأساةْ لعليْأحدْباكثي كانت  ْإحدىْالمسرحياتْالعربيةْ

ولَمّاْبلغْ.ْمنْعائلةْيمنيةْهو.4040ْعامْْإندونيسيايْالمولودْفيْسوراباياْالكند

ْبلْ.لدراسةْالدينْواللغةْالعربيةْأعيدْإلىْاليمنالثامنةْمنْعمرهْ غْالثالثْولَمّا

ْعليْأحدْباكثْا.شعرًْألّفْعشرْمنْعمرهْ ْعليهايْأفكارُْأعمال  هْباتُْخْأثرّت 

 مسرحيةُْ"مأساةْزينب"ْومنها ةْوالغربية.العربيْةافيالثقْتللتراثاْهقراءتُْوْهْورحلاتُْ

ْ.استقلالْمصرْفىْنضالْ ثورة ْالمقاومةْعلىْالاستعمارْوْعنْْتتحدّث
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رأةْعنْنضالْزينبْمَْ تتحدّثْمسرحيةُْ"مأساةْزينب"ْكماْسبقْذكرهُ،

ْ ْمصرية ْْاستقلالَْنصرت  ْأيدي ْمن ْيتلّونمصر ْالذين ْصرمْالمستعمرين

ْالخلف تناوبًا. ْعندم4204ْ-4200ْالزمنيةْفىْيةُْوقعت  ْاحتلّْم، المستعمرو نْْا

ْمصر ْالفرنسيون ،ْ ْتدخل ْحتى ْْالمسرحيةُْهذه ْبعدفى ْما ْأدبية ْمصطلحات

ْ كْما ْأن2003ْ:40ّْأشكروفتْ)قالْالاستعمار ْبعدْالاستعمارْْ( الأدبْما

ْالتاريخيةْشمولاْويفتحَْ عنْآثارْْورْدراسةْ لظهْاطريقًْيستطيعْأنْيشملَْالحقيقةَ

ْْيةستعمارْالا ْالسكانْْفىالواردة ْلغات ْأو ْالإنجليزية ْباللغة ْالمكتوبة الأعمال

ْ.الأصليين

ْبعدْالاْ(ْأن2003ْ:22ّْأشكروفتْ)ْوقال أوْْْلفظاًْفعرْ يُْْستعمارما

بعدْالاستعمارْفيبدوْْ،بعدْالاستعماركلمةًْ قْيتعلّْْلاالأساسْالدلاليْلمصطلحْماْ

مصطلحْْعلىْالرغمْمنْأنّْ .ليةةْالإمبابالثقافاتْالوطنيةْبعدْسقوطْالسلطْإلاّْ

ْيُْ ْبعدْالاستعمار ْما منْْليةمباالإْالسلطةَْْعانتْ ْميعْالثقافاتْالتيلجستخدم

ْ.إلىْالفترةْالحاليةْيةبدايةْتاريخْالاستعمارْ
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ْالعربُْْم.4001ْثيْهذهْالمسرحيةَْفيْعامْأحدْباكْعليّْْكتبَْ كانت 

ْعلى ْالهزيمةُ ضاياْالقفىْْشاركْعربٌّْْباكثيْأديبْ ْدأحْعليّْ .إسرائيلْأصابت ها

علىْْالمؤلفْ ْردُّْ مسرحيةُْ"مأساةْزينب"ْ.الإسلاميةْالمعاصرةْوالقضاياْالسياسية

بونابرتْمصرْفيْعامْْتْ فيْمصرْبدأْةالفرنسيْيةالاستعمارْ م.4102ْْعندماْغزاْ

حْفىْذلكْواضالمواطنينْالمصريين،ْوْلتحديثْالفرنسيةْبابًاْْملةالحْوصولُْيعُتبْ

ْهذهْالمسرحية.

بيةْلأدمنْالخصائصْالرئيسيةْلمصر.ْْاستقلالبعدْْالمسرحيةْكتابةُْْْتمتْ 

ْإلىْالمهيمنَةْ  ْالهدامةْالتخريبْميل  ْوالتخريبْأو ْاستجاباتْالتعبيْأْطريقةُْ، و

ْالأْعلىْخيالية ْ)أشكروفت، 2003ْحوال ْعند34ْ: ْالتخريب ْاستراتيجية ،)

كْانْنضالُْفيْشخصيةْزينبكثيْبا أحدْعليُّْْأشكروفتْأدَ خَلَها نْمزينبْْ.

ْأفعالْالهجنةْوالمحاكاةْعلىْالاستعماريةْالفرنسية.

ْالداسوقي 4021ْ)ْقال ْالمسرحيةَْْ(43-41: ْفترديْأنّ ْباعتبار ْاالعربية

ْالعصرْالإسلامي،ْبالخْظهرتْ  ْالعباسي، ْالعصر ْقبلْالانتقالية، ْالانتقالية، لفية

ربْعالْفيْعالمْةْ مسرحيالفترةْالانتقاليةْفىْوجدْلاْتُْوالكلاسيكي.ْْالعصرْالجاهلي
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ْالعربية(ْمصرْْلأنّْ ْأخصبْالمكانْلإبداعْالمسرحية أيديْْفيْسقطتْ )كانت 

ْة.والمسرحيالفنْْعلىْاتعاطفًْْلاْيملكونسلالةْالمماليكْوالأتراكْالذينْ

ْْنظريةُْ ْالاستعمار ْبعد ْالمحاكاةْثلاثةُْما ْالهجنة، : .ْوالتناقضْأقسام 

ْْسأستخدمُْ أولْماْْهماْالهجنةْوالمحاكاةْفىْالأشخاص.ْفىْهذاْالبحثْقسمين 

ْ.بينْنوعينْمختلفينْامنْالناحيةْالفنيةْتقاطعًْتفُهمْْنةَْالهجْسأشرح

التفاعلْْتشيْالهجنةُْإلى.ْتبادلْالثقافاتالهجنةُْإلىْْتشيْكماْأوضحنا،

ْالمختلفةْبين ْالثقافية ْجْوهوياتْ ْثقافاتْ ْتكوينَْْسينتجْالأشكال يومًاْديدة

ْبتاريخهاْوتحقيقْالنصْالخاصّ.

ْشكلهْمحاكاة.ظهرْْالهجنة،ْموقفْبسبب ْاكاةَْهذاْيجعلْالمح منهاْموقف 

رَفُوط)ْ mimicri manأوْ اسْنظرْالاقتب.ْامفهومًاْغامضًاْباباكماْأوضحهاْ(ْعَض 

ْالآتي:

ْمخالفة"ْمماثلة" ْْْولكنها ْلها ْالاستعمارية، ْصوّرْهوميْباباْالمحاكاةَ عانْمكما

ْالاستعمار،ْ ْقائد ْمنظور ْبواسطة ْوالمستعمَرين. ْللمستعم رين مختلفة:أولا،
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كْيْلاْ محاكاةْالثقافةْالاستعماريةْقامْبهاْالمستعمَرونْيجبْتنظيمهاْبانتظام

كْهدفها.ْ ْتخطط ْلا ْالتي ْالسلطة ْمطالبة ْوبداية ْ"الشكر" ْحدود يخالفون

ْ"مم ْمن ْالتخريبية ْالآثارُ ْالمستعمَرين ْبين ْمختُحققت  ْولكنها ْفيْاثلة الفة"

الممارساتْالخطابيةْالدالةْعلىْضعفْالمطالباتْالاستعماريةْعلىْالحقيقةْ

سلطةْلاقامْبهْالمستعمَرونْإلىْأنّْالمحاكاةْْخطاباتْالمطلقة.ْأشارْتشكيلُْ

ل تُْالواحدةْ المولدةْلاستعمارْ إلىْمواقعْالطاقةْ أطقسمْ ملْالخطابيةْالعرْبواسطةْ

يةْأساسْالاستعمارْلمطالبةْالتصحيحْوالسلطةْالأخلاقْتلجُعالتيْْالمتساوية

ْ(.441-2000ْ:440الحاكمةْ)فولشي،ْ

ْْ ْمفهوم ْأْأنْتبنىْهويةًْْتريدْناحيةْ ْالمحاكاة،ْعنْباباقراءة ْمساوةًْو

ْللمستعم رين، ْالاختلافات ْعلى ْمفهومَْوْْبالحفاظ ْيجعل ْاكاةالمحوْْالهجنةْذلك

ْْمناسبًا شكلْمأساةْزينب".ْفيهاْبياناتْالبحثْبزينبْفىْمسرحيةْ"بماْفعلت 

ْي.الفرنسْالأشخاصْقامواْبالمحاكاةْعلىْالاستعمارنّْعلىْأالحواراتْالدالةْ

كْماْيلي:،ْفهمًاْقصودَْالمهذاْْفهمَْنْكي  فتصنعْالباحثةُْرسماًْبيانيا
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 نظاميةُ الكتابة   :الساُ الفصل ا

ْالمناقشة ْفيْهذاْالبحث،ْتَستخد مُْالباحثةُْالنظاميةَْالتاليةَ. ْلتسهيل 

ْالبابُْعلىْمباحثْعنْخلفية ْهذا ْيشملُ ْمقدّمة .  البابْالأوّل:

ْالإطارْ ْالدراساتْالسابقة، ْوفوائده، ْأهدافْالبحث ْالبحث، ْتحديد البحث،

ْالفكري،ْونظاميةْالكتابة.ْ

البابُْعلىْالدراساتْالنظريةْال يشملُْهذاْ الإطارُْالنظريْ. بابْالثانيْ:

ْحولْماْبعدْالاستعمارْ)الكولونيالية(ْالهجنةْوالمحاكاةْبخاصّة.

 لعلي أحمد باكثير. الهجنة والمحاكاة في مسرحية "مأساة زينب"

 )دراسة ما بعد الاستعمار(
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ْالبابْالثالث:ْيشملُْهذاْالبابُْعلىْمنهجْالبحثْوخطواته.

 البابْالرابع:ْسيةُْعليّْأحدْباكثيْوملخصُْمسرحيةْ"مأساةْزينب"

كْاستراتيجيةْالمقاومةْفيْالمسرحية.ْْومناقشةْعن  الهجُنةْوالمحاكاة

 هذاْالبابُْعلىْالخلاصةْوالاقترحالبابْالخامس:ْالخاتمة.ْيشملُْ

 


