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 الباب الثانى

 الأساس النظري
  تعريف البنيوية .أ

كاف ظهر نهج البنيوية لاينفصل دكر الشكليات. لأنهم يسهركف كينظركف 
باعتبار مؤسسي الأدب الأساسي من منهج العلم الحديث. 

(. نهج البنيوية لا ينفصل عن التأثتَات اللغوية التي طورىا 2991443،)لوكسمبورغ
فرديناند دم سوسور. التطبيق اللغوم الذم قاد سوسور خطوة متقدمة للغاية في 
توجيو النظرية لتصبح حديثا كجديدا. الدفاىيم الأساسية الدقدمة ىي كمايلى9 أ( 

signifiant ا )الشكل، الصوت، الرمز، العلامة( حيث مsignifie  ،متساكية )مفسر
بينما  ،)الكلاـ، استخداـ اللغة الفردية(  paroleملحظ، مرموز، علامة( ب( 

langue  )ج(  ،)اللغة التي قواعدىا تقليدمsingkroni  برليل الأعماؿ الأدبية(
 (.5993:18،الدعاصرة(. )راتنا

يتكوف من عناصر لستلفة. اعتمد مصطلح  بنيةأكحدث ىو  objectكل 
ليفي شتًاكس. لأنو نشر الفكرة  بنيتيةالبنية من أنثركبولوجيا 

 (.  البنيوم عند ليفي شتًاكس1293:1:9،)سيسوانتورك
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البنيوية العقيدة الأساسية ىي حقيق الشيء لا يقع في ذاتو، كلكن في 
ما يتعلق بدعتٌ كل العناصر علاقات داخلها. لا شيء لو معتٌ في ذاتو مستقلا إلا 

 (.:1293:1 ،". )فولي في سيسوانتورك ةالدعني بنيةفي نظاـ ال

 خصائص التالية9 بنيةعند لجاف بياجيو، في ال

1 .)The idea of wholeness  )كجود فكرة شاملة( 
3 .)The idea of transformation  )كجود فكرة التحوؿ( 
2 .)The idea of self-regulation  )كجود فكرة التنظيم النفسى( 

ينتج عن تنقيح النموذج الشكلي نموذجنا جديدنا، يعتٍ البنيوية. كفقنا لسالصو  
( في نموذج البنيوية ثلاث خصائص، ىي9 الإجمالي أك 3:15فى )فيجيت، 

كلكن لديو  ،التحوؿ أك التنظيم النفسى. ىذا بدعن أف العنصر لا يقف لوحده
 علاقة بتُ عنصر كاحد مع عنصر أخر. كذلك لتشكيل كحدة لرموعة.

( )في 1444يوليو  11يجادؿ عالم لغوم الفرنسي، أندريو مارتينيت )دبليو. 
( إف البنيوية ىي كيفية بناء ترتيب جيد أداة أكمادة 893:15 ،فاضل في سالصو

بط كتتعلق لوحدة بهدؼ حسنا. لكن ىذا لا يتعلق إلى كيف ما بذمع مادة كترت
 حاص. لأف مفهوـ البنيوية ىو كيف صور لرردة لخلق الفكر.
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 ،كيعمل. )فاركؽ بنيةالبنيوية ىي فهم كاعتقاد أف كل شيء في ىذا العالم لو 
مع تكنولوجيا الدعلومات  ،إف علاقة الأعماؿ الأدبية بالمجتمع (.182ص  ،3:13

الدصاحبة، كاىتماـ المجتمع بفوائد البحوث متعددة التخصصات يؤثر على تطور 
النظرية الأدبية. لقد لصحت البنيوية في الوصوؿ إلى جميع لرالات الحياة البشرية 
تقريبنا. تاريخيا، تطورت البنيوية من مرحلتتُ. هما9 الشكلية ك البنيوية الديناميكية. 

ذلك، في ىذا التطور خصائص خاصة كتقاليد فكرية ترجع مباشرةن إلى تطور كمع 
 (88ص  ،3:18 ،البنيوية )راتنا

في استجابة  ،بوضوح ،برتوم البنيوية على بعض القيم التي يدكن رؤيتها
كخاصة في علاقة الدوضوع الإنساني بتصوره كنظاـ  -البنيوية لدشكلة نظرية الدعرفة 

  -العالم الدوضوعي. عند الحديث عن بنية الدصنفات الأدبية  كمع ،اللغة الخاص بو
 ،يجب عليو فهمت بنية القصة كعمل أدبية أكلا. )منصور -ككائنات حية 

3:14) 

الشياء التي تريد أف تنظر ىو أف فهم كتقييم العناصر  بنيتية،في التحليل ال
ئف كشيء متعلق ية يجب أف يكوف مدعومنا بدعرفة متعمقة بفهم كأدكار ككظابنيةال

يتشابك فيو عناصره أك أجزائو عن  بنيةبهذا العنصر. العمل الأدبي عند البنيوية ىو 
قرب. في الذياكل التي ليس لذا معتٌ بدفردىا، برديد الدعتٌ من ترابط بالعناصر 
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الأخرل كلرموعو الذم لا يدكن أف يفهم الدعتٌ كالعناصر كاملا إلا بأساس فهم 
 (133ص  ،3:18 ،و في كل العمل الأدبي، )جابرىممكاف العنصر ككظيفت

البنيوية ىو بحث عن الواقع ليس فيو أمور فردية لكن في العلاقة بينو. قاؿ 
فيتجنشتاين إف العالم ىو لرمل الحقائق كليس لرمل التفكتَ كالحقيقة أف تدكؿ 

ط مشكلة أك بزلقها. في ىذه الحالة، البنيوية موضوع تدخل إلى موضوع آخر يرتب
ببعضو البعض. الدوضوع كصل بنيويتها دائمنا. في البنيوية، الأشكاؿ جزء من البنية، 
كبنية الحقيق )في النص الأدبي( برتوم على بنية الدشكلة كجزء من لرمل الدشكلة 

 (.3:14 ،الدوجودة في الحقيق الأدبي )منصور

ير العمل البنيوية تنظر كنهج أدبي يركز على دراسة العلاقات بتُ عناصر تطو 
الأدبي. البنيوية مساكية كنهج موضوعي، كيدكن بسييزىا عن الدقاربة الأخرل، مثل 
النهج التعبتَية كالبراغماتية كالمحاكاة. ثم تطورت ىذه النظرية منذ آلاؼ السنتُ. 
ذلك يبحث عن الدراما الدأساكية الدتعلقة بالدؤامرة. في الدؤامرة  خصصة شاملة 

 (.8493:12 ،ل النص الأدبي ذا معتٌ )نوريجيانتوركككحدة كتشابك لشا يجع

( إف البنيوية في البحث الأدبي غالبان 3:11 ،أديلحوجقاؿ إندراسوارا داؿ )
ما ينظر إليها كنظرية أك مقاربة. ىذا ليس خطأ لأف الدقاربة كالنظرية تكملاف في 
البحث الأدبي. سيكوف النهج البنيوم منظور ما يكشف عنو من الأعمل الأدبي 
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عالم الذم بينما النظرية ىو سكتُ التحليل. البنيوية في الأساس كسيلة للتفكتَ في ال
متًابطة ببعضو  بنيةيتعامل كصفها. في ىذا الدنظر، يفتًض أف العمل الأدبي 

جزء معقد،  بنيةذا مغتٌ عند الاتصاؿ بهياكل أخرل. ال بنيةالبعض. سيكوف ال
لذلك يجب توجيو الدعتٌ إلى العلاقة بتُ العناصر كاملا. كلو أكثر من معانى من 

إف البنيوية مفهومة حقنا كشكل. الأعماؿ الأدبية ف ،. كفقنا لجونوسبنيةالجزء أك ال
غالبان ما تعتبر البنيوية لررد شكلية حديثة. في الواقع، في  ،ىو أشكاؿ. لذلك

البنيوية كالشكلية تشابهاف، ككلاهما يسعى إلى النص نفسو. كلكن من بعد ما جاء 
كار ركاة ككذلك بهما يوصف أف ،ليفي شتًاكس كبركب الذاف يحللاف بنية الأسطرة

القصص. ذلك بدعتٍ أف البنيوية في الأدب الحديث كالأدب التقليدم، ستظل 
 .بنيةمرتبطة بأشياء خارج ال

ازدىرت البنيوية الأدبية في الستينيات في لزاكلة لتطبيق الدنهج كالقدرة 
 Courseالحديثة، فرديناف دم سوسور. في كتابو  بنيتيةالفهمية لدؤسس علم اللغة ال

in General Linguistics (1411 ينظر سوسر إلى اللغة كنظاـ إشارة، كالتي يجب ،)
أف يدرس منها " متزامن" )تعلّم كنظاـ كامل كفي قت كاحد معتُ(. البنيوية بشكل 
عاـ ىي لزاكلة لتطبيق ىذه النظرية علم اللغة على أشياء كأنشطة اللغة في نفسها. 

 (:19-124، ص. :3:1)إيغلتوف، 
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تطورت البنيوية  ،( كخاصة في علم الأدب55ص  ،3:18 ،)راتناتوم في 
من تقليد الشكليات. أم أف النتائج التي برققت من التقاليد الشكلية استمرت في 

ية. من ناحية، كاف معظم ركاد القطاع الرسمي يشاركوف في تأسيس بنيةمعظمها في ال
لم تستخدـ اسم  ،1429 كفقنا لبنية موكركفسكى كتقديدو في عاـ ،البنيويية. لذؿ

طريقة أك نظرية لأف النظرية تعتٍ من العلوـ فإف الطريقة تعتٍ إجراءن علمينا قياسينا 
نسبينا. في كقت معتُ، تقتصر البنيوية كنقطة نظر معرفية، كنظاـ معتُ مع آلية 

( شرح كجود 54ص  ،3:18 ،الربط البيتٍ. لذلك كفقنا لركبرت سكولز )راتنا
ث مراحل كىي9 كنموذج بروؿ في التفكتَ ككطريقة ككنظرية. ىذه البنيوية في ثلا

. كىكذا، البنيوية في أخرىا استكملت  الآلية ىي الطريقة الدعتادة في تطوير العلوـ
 .بالبنيوية الوراثية كالاستقباؿ الأدبي كالنص كأختَان بعد البنيوية خاصةن في التفكيك

يثتَ انطباعنا  بنيةلح ال( كضح أف مصط9893:15سالصو( كفقا لفاضل في
يتعلق بشيء ما  كما لو أف البنيوية ىي إطار رئيسي أك تصميم داخلي للعديد من 
الأعماؿ الأدبية التي تغطي من الدشكلات الأساسية الدوجودة في المجتمع. لذلك لا 

 إلا صورة لرردة تعتمد على علامة كأنشطة ترتبط بالواقع كتتصل بو مباشرا. بنيةال

للأدب  بنيتيةالبنيوية تولي لدراسة عناصر النص الأدبي خاصنا. كالتحليل ال
الخيالي يركز على العناصر الداخلية لبناة العمل الأدبي. أكلان بتحديد الأحداث 
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ككصفها، كالدؤامرة كالشخصية كالخلفيات كجهات النظر كما غتَ ذلك. 
 كىي9 ،ة أجزاء(. تنقسم البنيوية إلى ثلاث1:93:12: ،)نوريجيانتورك

 البنونية الوراثية .1

( يكتشف ىذه البنيوية أكؿ مرة من قبل الفيلسوؼ 13193:18 ،كفقنا لػ )راتنا
الركماني الفرنسي كعالم الاجتماع، لوسياف جولدماف. البنيوية الوراثية لذا آثار أكسع 

 بنيةالفيما يتعلق بتطور العلوـ الإنسانية. جولدماف لو استنتاج إذا كاف يكمل تنقيح 
 أكسع. بنيةإلى بنية الدعتٌ، حيث ما يكوف أعراض لذا معتٌ عندما يرتبط ب

على الرغم، كلو فيها ضعيفة، كانت في البنيوية الوراثية عديد من الدفاىيم الدعقدة 
التي تم اختبار صلاحيتها أف مفهوـ البنيوية الوراثية لا يدتلك نظرية الطبقة 

فراد، كالنظرة إلى العالم. كمع ذلك، أكصلت ىذ الدفاىيم الاجتماعية كالدواد العابرة للأ
 (.1593:18،البنيوية الجينية إلى ذركتها في الثمانينيات كالتسعينيات. )ماستوتي

مصطلحا، البنيوية الوراثية ىي برليل البنية بالاىتماـ أكالعمل الذم يوفر برليل 
جي. الخطوات تستخدـ في البنيوية الوراثية الدركزة على التحليل الداخلي كالخار 

البنيوية الوراثية كما يلي9 أ( تبحث عناصر العمل الأدبي ب( علاقة العمل الأدبي 
بدجموع العمل الأدبي ج( تبحث عناصر المجتمع التي تعمل كجيل من العمل 
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د( علاقة عناصر المجتمع مع لرمل المجتمع ق( علاقة العمل الأدبي شاملا  ،الأدبية
 (.13893:18 ،)راتنابالمجتمع شاملا. 

 العناصر الداخلية التي تبحث فب البنيوية الوراثية ىي9

 (Handlungالأخدكد ) .أ
( يحدد أخدكد على شكل سلسلة من 3:19سمية كفياؿ في )فطريا، 

الأحداث الدتًبطة. تتضمن سلسلة الأحداث إجراءات أكظركؼ أك الظركؼ 
 كالأحداث الطبيعية كالاجتماعية. ،كالدواقف التي تنشأ

( ىي عبارة عن بناء القارئ 194ص  ،1443 ،أخدكد في )اللوكسمبورغ
حوؿ سلسلة من الأحداث الدرتبطة منطقيا كزمنيا ببعضها البعض كالتي تسبب 

 الجناة. يدكن الأجدكد يستنتج في البيانات النصية.
 

 (Figure and Charakterisierungالشخصية ) .ب
ىو عناصر مهمة في قصة خيالية. في البحث عن  ةكالتوصيفالشخصية 

القصة الخيالية، غالبنا ما تستخدـ الدصطلحات مثل الشخصية كالتوصيفة الذاف 
يشتَاف إلى تعريف سوءا تقريبنا. يشتَ مصطلح إلى الشخص أك الدمثل. في حتُ أف 
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ص  ،3:12 ،التوصيفة ىي صور لشخص معركض في القصة. )نورجيانتورك
398.) 

مفهوـ التوصيفة أكسع من الشخصية. يدكن أف التوصيف بدعتٌ "عامل 
القصة" ك"توصيفنا" أيضنا. بتُ الشخصية كالشخصيتة هما بساسكاف كامل. 

 (.398ص  ،3:12 ،)نورجيانتورك
 

 الخلفية .ج
الخلفية يتسمى أيضنا نقطة مراجعة إلى فهم الدكاف كعلاقة الوقت التاريخي 

ص  ،3:12 ،تي بردت إخبار الأحداث. )نورجيانتورككالبيئة الاجتماعية ال
2:3) 

 ( ما يلي3:199 ،العناصر الأساسية في الخلفية كفقنا لنورجيانتورك في )فيتًيا

 ( برديد الدكاف يراجع إلى مكاف الحدث قيل في عمل الأدبي الخيالي.1

 ( برديد الوقت يراجع "عندما" حدث الأحداث التي بردث في أعماؿ الخياؿ3

الخلفية الاجتماعية كالثقافية يراجع إلى الأحواؿ الدتعلقة بسلوؾ الحياة  (2
 مجتمع في مكاف يحكي في عمل أدبي.الاجتماعية لل
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 الدوضوع .د
 ةدلالي بنيةالدوضوع ىو أفكار للمعاني الأساسية التي تدعم العمل الأدبي ك

 ،ا. )نورجيانتورككبذريدم مرارنا كتكرارنا من العناصر الزخرفية كعادة ما يكوف ضمنين 
 (118ص  ،3:12

الدوضوع أخذ من الدكافع الدوجودة في العمل الأدبي الدتعلق كبرديد كجود 
بعض الأحداث كالصراعات كالظركؼ. بذلك، يجب أف استخلاص العثور على 

كليس بناءن على أجزاء معينة من القصة  ،الدوضوعة في القصة من القصة بأكملها
 (111ص  ،3:12 ،فقط. )نورجيانتورك

 عرض زاكية .ه
عرض زاكية مراجع إلى كيفية القصة بركي. إنو طريقة منظور يستخدمو 
الدؤلف كوسيلة لتقدنً القصة في عمل خيالي للقارئ. كبذلك فإنو في حقيقتو 
استًاتيجية تقنية كإستًاتيجية التي يختً الدؤلف عمدان للتعبتَ عن الأفكار كالقصة. 

 (225ص  ،3:12 ،)نورجيانتورك
 البنونية الديناميكية .2

البنونية الديناميكية نشأت بسبب ضعيف البنونية كما ينتج تطور الشكلية. 
البنونية الديناميكية تغرؼ موكربسكي كفالبك بوديكا. عند هما العمل اللأدبي 

 تواصل كحقيقة السيميائية تكوف بنوني كقيمة. 
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 البنيوية السردية .3

إلى نظرية السرد، لفائدة برليل النص السرد. فإنهم يفرفوف  وفالشكليات تول
 (.3:15 ،فوكيم في )صلاح الدين ،بتُ قصة كدافع كأحدكد

يتكوف السرد من تعميم ىذا النموذج بدا يتجاكز "النص" غتَ الدكتوب 
للأساطتَ القبلية إلى نوع آخر من القصة. بدأت الشكليات الركسية، فلاديدتَ 

الذم خفض  ،Morphology of the Folk Tale(1435) دة مع بركب" بداية كاع
"عناصر دالة ثابتة".  21بشجاعة جميع الفولكلور إلى سبعة "لرالات عمل" ك 

 (:18ص  ،:3:1 ،)إيجلتوف

 الشكليات تساىم مفهوـ خاص، بدا في ذلك9 أدب كشكل كلزتول ك

fabula ك sjuzet بتُ اللغة العادية كاللغة  كالأبستة كالتعريف. كفقنا الشكليات، لايفرؽ
فإف اللغة العادية كاللغة الأدبية لذما  ،كلكن بالدقارنة مع النظر في كظيفتها ،الأدبية

 (.5893:18،اختلافاف كبتَة. )راتنا

( قاؿ إف الغرض من نظرية السرد ىو برليل 3:15 ،سهادم في )نورفضلة
لا يدكن أف تفصل أكبحث الأعماؿ الأدبية في شكل السرد أك الخطاب. عاما، 

السردية عن النظريات الأدبية الأخرل لأف النظريات الأدبية الأخرل، التي تنتمي 
هما حقيقتو في شكل سرد  ،إلى لرموعات البنيوية كلرموعات ما بعد البنيوية
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أكخطاب. الأشياء التي برلل في ىذه النظرية ىي الدفاىيم الدستخدمة كالدأخوذة من 
في برليل النثر )الركايات كالقصص القصتَة( كالدسرحية،  سياؽ الخطاب ككفاءتو.

على سبيل الدثاؿ، كيف تشكل شخصية كتوصيفة ككذلك الدوضوع ككجهات النظر 
كاللغة كأسلوبها كالدؤامرة، كما إلى ذلك في شكل برليل الخطاب أك برليل سرد 

 (1:93:15 ،)صلاح الدين القصة.

سرد الدتعلقة بالركايات ناقش قرنتُ. في الأدب الغربي، الحديث عن أشكاؿ ال
أم أف بو ابذاه بتُ الكتاب إذا كاف يبحث عن مشكلة السرد برتج أف يتعلق 

داعم، مثل9 شخصيات  بنيةبركاية. ذلك بأف نوع رئيسي لو بنية القصة لرمعا  ب
كخلفية كأحداث كالدنظورة كأسلوب اللغة. يدكن بسثيل جودة التحرر البشرم ككتاب 

 ،الركاية ىي بسثيل للعالم نفسو. )راتنا ،ظهراف على كتابتهما، في ىذه الحالةكقراء سي
12:93:18.) 

" بدعتٌ من كالقصة، الدلحمة،  narration مصطلح السردية يأتي من اللاتينية "
" بدعتٌ العلم. لذلك، في القصة عناصر طبيعية تسمى الأحداث. narrationأقواؿ ك"

 ،مؤامرة. إمزر كسيفور في )صلاح الدينالأحداث الدتصلة متصلة أك 
1193:15.) 
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 السردية شخصيات .ب
 فلاديدتَف جاكوفليفيتش بركب .1

. بركب ىو 1548 ،أبريل 18 ،ألدانيا ،كلد بركب في سانت بطرسبورغ
 من شخصيات كفولكلور في بلده.إعداد باحث شعبي من ركسيا، كالذم يكوف 

القصة إلى أجزاء، كيجد بركب الاستنتاج بأف كل قصة لذا كظائف  تقص ،بعد ذلك
في كتاب بعنواف  البحثكشخصيات تشغل كظيفة خاصة في القصة. كُتبت نتائج 

" Morphology the Folktake 1418 ايرينطو فى )فوترا ك ."
 (.13993:18كىيوتيالصسح،

ستنتاجات (، حصل بركب على الاfairytaleفي بحثو عن القصة الركسية )
 ة،فيليست دكافع أك لشثلتُ، لكنها كظ الفصة( العناصر التي لا تتغتَ في 1التالية9 )

 ة لزدكد،في القص ظيفة( عدد من الو 3) ،بغض النظر عن من يشغل الجناة الوظيفة
ة القص كل ،( من حيث البنية9ثم ) ،دائمناسواء في الوظيفة  ة( تسلسل القص2)

 (.913 3:15 ،الاـ )صلاح الدين. سوكندك دبسثل نوعا كاحدا

)الدائرة الجنائية(  villain( 1، بدا في ذلك9 )يعملبيئة سبع دكائر أك  لوبركب 
 the( 9)ك)بيئة عمل الدساعد(  helper( 2)ك)بيئة عمل الدانح(  donor( 3)ك

princess and her father  )بيئة عمل الابنة(( 8)كdispatcher  )بيئة العمل الوسيطة(
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( البطل الخاطئ )بيئة عمل البطل الدزيفة(. 8)بيئة عمل البطل( ك) hero(1)ك
 (.91488 :5-84،)بركب

 كلود ليفي شتًاكس .2

 35في برككسل في . كلد ليفي شتًاكس يعُرؼ باسم "كالد الأنثركبولوجيا"
ستخدـ الدفهوـ أساسنا ت (. في نظرية شتًاكس3:11 ،. )كيكيبيديا14:5نوفمبر 

سلسلة الدعارضة، فيها معتٌ ناشر نماذج معينة في علم اللغة، ذلك لأف لغة 
يدكن استخداـ اللغة كنموذج  ،ارج المحادثة. لذلكبخ قةكالكلمات الدنطوقة لذا علا

 ،لاكتشاؼ الأنماط الثقافية لمجتمع تتجلى في الإدراؾ كنظاـ علاقتو. )سوكندك
1449 9129.) 

فردية، كالأسطرة في كل خرافية، سواء في  ركايةتركيز الاىتماـ شتًاكس على 
 ىي السرد، متعلقة بجوانب معينة من الثقافة عنده، الأسطرةجولة أك في خط. 

أك بعبارة أخرل،  ،. في الأساس، الأسطورة ىي رسالة ثقافية لأفراد المجتمعةخاص
ة، كما يرل من النماذج التي يستكشف بركب الأعراض الكامنة كراء مادة القص

 (.12993:18)راتنا، ها بنائمن كيجب إعادة  ،تعدؿ

تتمتع بجودة منطقية كليست جمالية  االتي لذ ةيتًكز اىتماـ شتًاكس على الأسطر 
 فاؿ حقيقة وفإن .عركفةلدلغة، ركاية قيل كأك نفسية أك دينية. يعتبر شتًاكس أسطورة  
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لا يفهمها  كماللتناقضات التجريبية التي تواجهها الأسطورة ىي لزاكلة لإيجاد حلوؿ 
العقل البشرم. أساسا الخرافات ىي رسائل ثقافية لأفراد المجتمع. شتًاكس يعطي 

 (3:11ية. )ليفي شتًاكس، بنيتمثالا مثتَا للاىتماـ للعمل الدراسات ال

 تزفيتاف تودكركؼ .3

على  تبتٌالية ية تنص على أف الأعماؿ الأدبية الخيبنيةتودكركؼ ال ةنظري
 ،كالعناصر الغائبة )في النص(. )سوكندك الحاضرة أساس عناصر لستلفة كىي الحاضر

بالإضافة إلى  ،ركسيةشكلية (. كشخص يتأثر بركب، شتًاكس، ك 944 1449
ثلاثة أبعاد، كىي9  يعمل و. في برليلsjuzet كfabulaتوضيح الاختلافات بتُ 

 (.9121 3:18 ،الإرادة كالتواصل كالدشاركة. )راتنا

أك في اللغويات مساكية لػ  ،في الحاضر كالغياب و، ىرأخ مفهوـ كاف لو
syntagmantic ك paragdimatic الدفهوـ الأكؿ الذم يوضح العناصر الدوجودة معنا .

بينهما أحد  iجنبنا، كعلاقة تكوين في حتُ أف الدفهوـ الذم ينص على العلاؽ
 (.9128 3:18 ،كعلاقة للمعتٌ كالرمزية. )راتنا  ،العوامل غتَ الدوجودة

 الجتَداس جولياف جريداس .4
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السردية جريداس ىو مزيج بتُ نموذج باراجي ليفي شتًاكس كنموذج 
Syntagmatic البحث جريداس  موصوعلا يقتصر  ،لبركب، مقارنة ببحوث بركب

الدتشابهة  فةالوظي بإستخداـ. ةخرافية بل بستد إلى الأسطر  يعتٍعلى أنواع معينة 
ىو قواعد  ،غرض عموميةبتقريبنا، يهتم جريداس بالعلاقات كيقدـ مفهومنا كضوحنا  

 (.125-9128 3:18 ،عالدية. )راتنا

 قسم الأكصاؼ إلى ست كظائف أساسية، أم9ت( 3:19جريداس في )فطريا، 

الأكامر( التي تسبب )عند  ،أ. الدرسل الذم قدر على إعطاء شيء )الإجراءات
 العطاء( أك تعوؽ )عندما يرفض( الحركة في الدوقف.

 ب. الدتلقي الذم يتلقى

 لو.يتابع ك  لو هدؼيك  شيء يريد الذم ع،ج. الدوضو 

 د. كائن معتُ أك مطلوب

 ق. دعم

 كالتي بسنع. مانع،ك. 

 شلوميث ريدوف كناف .5
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الحياة البشرية  بيغل( أف سرد :919 3:18 ،ريدوف كيناف شرح فى )راتنا
الخيالي. لذلك، فإنو يعرؼ  السرد. كمع ذلك، فهو يكرس اىتمامو لخطاب شاملا

كسلسلة من الأحداث الخيالية. يتطلب سرد الخياؿ9 )أ( عملية   السرد الخيالي
)ب( البنية الكلامية  ك عملية السرد كرسالة ينقلها الدرسل إلى الدستلمىي الاتصاؿ 

 (.:919 3:18 ،سالة. )راتناكوسيلة تستخدـ لنقل الر 

 سردية أ.ج جريماس .ج

9 1441 ،ية. توم فى )جبركىيمبنيتال يتبع فرنسي أدبيجريداس ىو باحث 
 .عن المجتمع الركسي ةأك قص خرافيةطبق نظريتو على إنو (. 11

ية بنيةنظرية غريداس ىي تنقيح لنظرية فلاديدتَ بركب. طور بركب نظريات 
الحكايات أك الحكايات الشعبية الركسية. كضوحنا، يفحص بناءن على البحث في 

الدشابهة للبنية النحوية التي برتوم على البنية الأساسية للموضوع  ةبركب بنية القص
 كالدسند.

ما يعتمد التًكيب الصوتي للغة على مبدأ أف الوظيفة الصوتية تتحدد بدا ك
وجود من الدعارضة بتُ الدعتٌ" صوتينا، لذا فإف مفهوـ "الدىيعُتبر صوتينا "معارضنا"

"semesالدلالية. لذلك، "الظلاـ" يتحدد أساسنا من إحساسنا  ة" أك الوحد
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9 2::3 ،بدعارضة "النور"ك "الصعود" كفقنا لدشاعرنا التي تعارض "النزكؿ". )ىوكس
14.) 

(1) Absentation  (11) Struggle vs victory 

(2) Interdiction vs violation (12) Marking 

(3) Reconnaissance vs information (13) Liquidated of the lack 

(4) Fraud vs complicity (14) Return 

(5) Villainy vs lack (15) Pursuit vs rescue 

(6) Mediation vs begining 

counteraction 

(16) Unrecognised arrival 

(7) Departure  (17) The difficult task and solution 

(8) The first function of the donor vs 

the hero’s reaction 

(18) Recognition 

(9) Receipt of a magical agent (19) Exposure vs transfiguration 

(11) Spatial translocationi (21)  Punishment vs wedding 

 

ة للمعتٌ. الشخصي بنيةرؤية السرد ك ىوجريداس  الشذكذ الذم يطبق
الدوجودة في السرد لذا مواقعها ككظائفها في التصوير. السميائية السردية تعتٍ لزاكلة 
لحساب أك إعادة قراءة حالتتُ أك أكثر مرتبطة منطقيان، سواء من حيث الزماف 

ك لرؤية السرد أ وكالدكاف كترتبط بتناسق موضوع ما من النص أك الرسالة بأكمل
 ،3:18 ،التغيتَ في قصة العلامة؛ بدا في ذلك لكشف الدعتٌ الخفي للعلامة. )شاه

 (98ص 
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جريداس جادؿ أف البنية السردية تتكوف من ىياكل خارجية كىياكل داخلية. 
. ةباعتباره مستو ركاية القص بنيةما ينظر إلى ىذا ال ، ىوالولادة بنيةيدكن أف يسمى 

الدستول  بنيةالداخلي كهما  بنيةناؾ جزءاف لذذا الالداخلي. ى بنيةالتالي ىو ال
الخطابي كالدستول السردم. كيركز الدستول على برليل مستول السرد، سعى 

يشرح  ،على الدستول الخطابي ،. ثمأكتافكهما مع نماذج كظيفية كنماذج  ،بطريقتتُ
ث ، كعلاقات أخرل بردتوكمعارضيبحث بطريقة بحث قرينتو  اكتافالعلاقة بتُ 

 (.911 3:15 ،. الصقور في )اميلياكل أكتافبتُ  

 أكتافأف  شرحجريداس ىو شيء لرردة، مثل الحب كالحرية. ك  عندأكتاف 
أصغر. أكتاف ىو كحدة أساسية من قصة تشرح إجراء متابعة  ىو كحدة سرد

دكائر سبع يقوـ بتبسيط  ،(. بعد ذلك912 1441 ،مناقشة معقولة. )جابرىم
)الجهات  أكتافتتضمن ستة  three pairs of opposedلأعماؿ بركب إلى 

( 8)ك receiver( 9)ك sender( 2)ك object( 3)ك subject( 1كىي9 ) ،الفاعلة(
helper ( 1)كopponentذه بهكصف  الأكتاف(. بعد ذلك، 913 1441 ،. )جابرىم
 كما يلي9  ،( في نموذج جريداس28-29 :1452 ،)كيناف

 

 (sender) الدرسل (object) الدوضوع (receiver) الدرسل إليو 

 (helper) الدساعد (opposant) الدعارض (Subject) الفاعل
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الذم يشرح كيف  Actantial Mythical Model ىيالخصائص الدذكورة أعلاه 
كابذاه ىذا الفعل. يوضح الدخطط أعلاه أف ىناؾ  توينقل السرد معتٌ النص كعلاق

متزامنة للنص. الدستول الأكؿ ىو في الأساس بنية يدكن مقارنتها بالوضع  فحركا
ص  ،3:18 ،. )شاهsender- massage – receiverكىي  ،الأساسي لحالة الاتصاؿ

98) 

الف مع يحالدوضوع يحتل الدكر الرئيسي في السرد. ىو طلب الدرسل لإجراء 
 (.:93 3:15 ،الدرسل كعليو التزاـ بالحصوؿ على الكائن. )اميليا

الكائن يعرض الأىداؼ التي يستهدفها الدوضوع. يتكوف من عدة كصايا 
 (.1:5 :3:11رية كعدالة كثركة كما إلى ذلك )كلداف، حمثل  ،يجب برقيقها

الدرسل يصبح مصدر الأفكار كيعمل كمحرؾ للقصة. ىو الذم يثتَ الرغبة 
تلقي ىو شخص يتلقى في الدوضوع أك البطل للوصوؿ إلى الكائن. في حتُ أف الد

 (.984 3:11 ،يجلب الدستلم قيمة الدرسل. )سوكندكك نتائج موضوع الدراسة. 

 ىو وخصمالشخص يساعد البطل في الوصوؿ إلى الكائن.  الدساعد ىو
 شخص يدنع جهود الدوضوع حتى لا يدكن من برقيق أىدافو.
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قصة  ( أف جريداس اقتًح أيضنا نموذج1891441 ،زيدر أكضح في )جبراىيم
لسلسلة الوظيفية للأحداث بردد لسطط ايسمى نموذج كظيفي. ذلك بقي مؤامرة. ت

كظيفي مسار ثابت. النموذج الوظيفي  نموذج قاؿ. جريداس أحدكد الأكتاففي 
 .كتافالدرسل في الأ في عملكصف دكر الدوضوع يعمل 

 ةالوظيفي بنيةال (1

( بالإضافة إلى عرض الرسم البياني 891449 ،أكضح في )سوكندك زيدار
النموذج من من الإجراءات يبتٌ قدـ جريداس نموذج قصة ظل كحبكة.  ،الأكتاني

 ،كفقنا لو ،ف. إف النموذج الذم أطلق عليو بعد النموذج الوظيفييالتي تسمى الوظ
 ئي.طريقة ثابتة للعمل لأف القصة تنتقل دائمنا من الوضع الأكؿ إلى الوضع النها

تنقسم العملية الوظيفية إلى ثلاثة أجزاء ىي9 الجزء الأكؿ كىو الوضع الأكؿ. 
كىي مرحلة الدهارة  ،مرحلة التحوؿ. برتوم ىذه الدرحلة على ثلاث مراحل ،الثانية

 كالدرحلة الرئيسية كمرحلة المجد. كالجزء الثالث ىو الوضع النهائي.

شيء ما أك العثور  أخذغبة في تبدأ القصة الأكلية عادة بالر  ،الوضع الأكؿ
في ىذا  ،يصبح الدرسل أكثر ىيمنة. لأنو ،على شيء كالبحث عنو. في ىذه الحالة

أخبر الدرسل يريد شيئنا ما. يرسل الدرسل الدهاـ للموضوع لتحقيق  ،الدوقف الأكؿ
 فيمكالدات كأكامر كموافقات. الدعوة ىي رغبة  ،ىذا الذدؼ. في ىذه الحالة
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الأمر ىو أمر من الدرسل إلى الدوضوع للبحث عن الدوضوع. الدوافقة ىي الدرسل. 
 (.915 1441 ،موافقة الدرسل على الدوضوع. )جابرىم

ىي9  ،ىو التحوؿ. ينقسم التحوؿ إلى ثلاثة أجزاء ةالوظيفي بنيةال إحدل
كإذا   كظهور خصوـ كمساعدين ،أم رحيل الدوضوع أك البطل ،رحلة الدهارةم( 1)

( 3) ،ل غتَ قادر على التغلب على التحدم فسيتم استبعاده كبطلكاف البط
كىي بروؿ الدنزؿ كالوقت. لقد لصح البطل في اجتياز التحدم  ،الدرحلة الرئيسية

 ،ككجود البطل الأصلي ،أم كصوؿ الأبطاؿ ة،رحلة المجدالد( 2) ،كإجراء رحلة عودة
كالخدمات الدقدمة  ،كالعقاب على الأبطاؿ الدزيفتُ ،ككشف الأبطاؿ الدزيفتُ

للأبطاؿ الحقيقيتُ. كالوضع النهائي ىو أف الكائن قد تم حصل عليو كاستلم من 
كنهاية الرغبة في شيء ما كتنتهي القصة.  ،كقد حدث التوازف ،قبل الدستلم

 (.:95 3:11 ،)سوكندك

. ةدلالي كحدةفسر على أنو ييوجد أيضنا نظتَ  ،جريداس سردية بنيةفي نظرية 
يائية فهوـ سيممالدعتٌ كالدكاف. مفهوـ النظتَ ىو  بدعتٌلنظتَ من اليونانية ايأتي ا
يدكن  ،لجريداس. يرتبط الدفهوـ الرئيسي للنظتَ بدعتٌ علامة كاحدة. لذلك سردية

بتُ  يختًعلامة  معتٌبرديد معتٌ علامة كاحدة من موقعها في سلسلة من دلالات. 
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9 3:15 ،لعلاقة النحوية. )اميلياارج ابخعلامات بعضها البعض علاقات في 
32.) 

كحدة الفضاء كالزمن.  ىو( 91:5 3:11 كفقنا لػ جريداس )توفيق، تَالنظ
تُسمى فضاء  ليحرؾ الدوضوع  الفضاء. بردث القصةينقسم بيئة نظتَ الفضاء 

utopian،  َفي حتُ أف البيئة غامضة كلزددة بطريقة غتَ مناسبة تسمى غت
heteropian لشا يعتٍ تنظيم ابذاه البنية السردية  ،الزمن حرؾ الزمن  ينقسم نظتَ. بينما

 في الداضي كالحاضر كالدستقبل.

 كظيفة توجيو مسار القصة. كىي9و ل أكتافيقدـ جريداس ستة أدكار تسمى 

 كائن  -أ. موضوع 

 الدتلقي -ب. الدرسل 

 الخصم –ج. مساعد 

يداس أيضنا نموذجنا كظيفينا. قدـ جر  ،بالإضافة إلى عرض نموذج التمثيل أعلاه
 ينقسم النموذج الوظيفي إلى ثلاث مراحل كما في الرسم البياني التالي9
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يحتوم الدوقف الأكؿ على بياف شخص ىو رغبة أك غرض الدوضوع. في ىذه 
يظهر الدرسل كقوة في القصة. ثم تنقسم مرحلة التحوؿ في ىذه  ،عادة ،الدرحلة

الدوضوع  وجاسيو  ،في ىذه الدرحلة ،رحلة الدهارةم ،الدرحلة إلى ثلاثة أجزاء. أكلان 
فسيتم استبعاده   ،كإذا لم يدكن الدوضوع من التغلب على التحدم ،الخصم كالدساعد

يكوف الدوضوع عادةن قادرنا على  ، ىذه الدرحلةفي ،الدرحلة الرئيسية ،كبطل. ثانيان 
أم  ة،رحلة المجدالد ،التغلب على التحدم كالحصوؿ على الكائن الذدؼ. ثالثنا

 ،كالعقاب ،ككشف البطل الدزيف ،ككجود الدوضوع ،عندما يكوف الدوضوع
 كالخدمات للبطل الأصلي.

حقيق توازف ك كائن في ىذه الحالة يتميز بتحقيق ال ،التالي ىو الوضع النهائي
إذا كانت القصة تكوف من مرحلة كاحدة فقط من  ،القصة كالدعتاد. كمع ذلك

 ،فإف الدوقف النهائي لا يحتوم على لصاح الكائن الذم تم الحصوؿ عليو ،التحوؿ

 الحالة النهائية

 التحوؿ
الحالة 
مرحلة  الإبتدائية

 التمجيد
الاختبار 
 ارئيسي

الاختبار 
 الإبتدائ
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9 3:15 ،بحيث لا يتم العثور على رصيد القصة في الجزء الأختَ. )نور الفاضلة
32.) 

كهما النموذجاف  ،النموذجتُ اللذين اقتًحهما جريداسبذدر الإشارة إلى أف 
لذما علاقة سببية لأف العلاقات بتُ الفاعلتُ برددىا  ،أكتاف كالنماذج الوظيفية

 (.1449 ،كظائفهم في بناء ىياكل )معينة(. )سوكندك

 

 / المربعات السيميائية ةالداخلي بنيةال (2

اذج من ركايات جريدا. مثل النماذج الإجرائية كالنظرية كشبو الرباعية ىو نم
ىو كاحد من  ،فإف الدخطط السردم الكنسي كرباعي الزكايا ،النموذج الفعلي

 .) تصاميم الدفهوـ الرباعي شبو السمي )على الرغم من أنو يبدك في الواقع مستطيلان
طور جريداس ك رستيار رباعي الفوضى بحيث يدكن تعريفو بشكل منطقي من قبل 

 (.1441 ،)ىيبرتالدعارضة الدقدمة. 

رسم الإمكانيات تلسططنا )ساحة جريداس(  جريداسيقدـ  ،لدمج الأحرؼ
الدنطقية لدعتٌ النص. ىذا الدخطط ىو أداة كيوفر في الواقع لزاكلة لدلء كبرفيز الخياؿ 

 سواء من حيث اللغة كالثقافة. ،الذم ينشأ من ىذه العلاقات
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S1          S3 

 

  S3    S1 

( للموت S1الخصم على قيد الحياة ) ،أعلاه بنيةجريداس مثالان شائعنا لللدل 
(S3( كليس حيان )S1( كليس ميتنا )S3 لكن ضع في اعتبارؾ أف نظاـ .)  S 

كالأبعاد الدتناقضة  ،فإف بنية الرسم ،. لذلكS ،السيميائي يرتبط بالنظاـ الدتناقض
قبل جريداس ىو . الدصطلح الدستخدـ من S3ك  S3ك  S1ك  S1تشمل 

 (3:19 ،"لسطط". قاـ ببعد قطرم بسيط يسمى "التأشتَ". )كورسو

( إف كجود النصوص )الكلمات كالصور كالإشارات( 3:18 ،كتليوس فى )شاه
كالعلاقات الثنائية الدرتبطة في ىذا الدخطط لػجريداس ليس يتجلى ببساطة أك يدكن 

لنصوص الأخرل. النص أساسي فهم الدعتٌ بسهولة من دكف رؤية علاقة النص مع ا
 بشكل أساسي كالنص لو معتٌ أك يدكن فهمو على أنو مرتبط بنصوص أخرل.

النص عبارة عن كحدة من الرموز التي ترتبط ببعضها البعض9 تعبتَات الوجو 
يتم تضمينو. قدـ ريكويركس تعريفا يقوؿ أف النص ىو  ،كالدواقف كإيداءات الأطراؼ

فمن الواضح أف النص  ،شكل مكتوب. كبالتالي خطاب )معتٌ شفهي( ثابت في
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ما يسمى  ،ىو "تثبيت أك رمز لخطاب شفهي في شكل شفوم". في نظرية اللغة
من الحركؼ التي تشكل كلمات كجمل لشدكدة مع  اتبالنص ليس أكثر من لرموع

بحيث يدكن للنص عند القراءة أف  ،نظاـ تسجيل متفق عليو من قبل المجتمع
 (3:18 ،يكشف عن الدعتٌ الذم يحتوم عليو. )شاه

البنية الداخلية أك الرباعية السميائية ىي أعمق بنية في القصة. يحاكؿ برليل البنية 
الداخلية للنص برديد قاعدة كقيمة أساسية. يدكن أف تستند بتٌ سردية لستلفة إلى 

)أ( معقدة بدا فيو  ةالداخلي بنيةف تكوف مكونات النفس البنية الداخلية. يجب أ
 ،الكفاية كمتسقة منطقيا كمستقرة بدا يكفي لإنتاج بسثيل مناسب للنص ذم الصلة

ك )ج( مناسبة  ،)ب( الوفاء بوظيفة الوسيط ككظيفة الاعتًاض بتُ النص كالباحث
 (1:4ص  ،3:18 ،بساما. )توفيق

لالتقاط مصدر الدفاىيم كالتمثيلات  السيميائية الرباعية ىي نظرية تستخدـ
البصرية لذذه الدفاىيم. السيميائية الرباعية بذعل من الدمكن برستُ التحليل 

التناقض بتُ لغتتُ لإظهار معاف لستلفة. )جنورسو(  ،السيميائي باستخداـ الدعارضة
 كفيما يلي لسطط رباعي الفوضى9
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